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Aixo0 no obstant, esta Direccido General considera aconsellable
I’ampliacié del termini de justificacié fins una data posterior, en la
mesura que no perjudica tercers, d’acord amb [’article 49 de la Llei
30/1992, de Reégim Juridic de les Administracions Publiques i del
Procediment Administratiu Coma (BOE 27.11.1992).

Per tot aix0, i conformement a la disposicio final primera de 1’Orde
de 13 de desembre de 2004, resolc:

Unic
S’amplia, fins al 31 d’octubre de 2005, el termini de que disposen
els beneficiaris de les subvencions concedides en la dita convocato-

ria per tal de presentar les justificacions en la forma establida en la base
11, apartat 1, de I’Orde de 13 de desembre de 2004.

DISPOSICIO FINAL

La present resolucid entrara en vigor el mateix dia de la seua
publicacio en el Diari Oficial de la Generalitat Valenciana, pero pro-
duira efectes des de I’endema de la finalitzacié del termini de pre-
sentaci6 de justificacions establit en la mencionada orde de convo-
catoria.

Valéncia, 10 d’octubre de 2005.— El director general d’Ensenya-
ment: Josep Vicent Felip i Monlleo.

g) ALTRES ASSUMPTES
Conselleria de Cultura, Educacié i Esport

RESOLUCIO de 5 d’octubre de 2005, de la Direccié Gene-
ral de Patrimoni Cultural Valencia de la Conselleria de
Cultura, Educacio i Esport de la Generalitat Valenciana,
per la qual s’acorda continuar amb els tramits per a la
declaracio com a bé d’interés cultural a favor de la car-
toixa de Portaceli de Serra (Valéncia) i s’obri periode
d’informacio publica. [2005/X11297]

Vista la resolucio de 6 d’agost de 1984 (DOGV num. 227 de
14.02.1985), de la Direcci6 General de Patrimoni Artistic, per la qual
s’incoa expedient de declaracié de monument historicoartistic a favor
de la cartoixa de Portaceli, de Serra (Valencia).

Vista la resolucié de 2 de marg de 2000, de la Direccié General de
Promocié Cultural i Patrimoni Artistic (DOGV num. 3722 de
3.4.2000), per la qual s’establixen els requisits per a la convalidaci
d’informes i la resta de tramits produits en els procediments sobre
declaraci6 de Béns d’Interés Cultural incoats amb anterioritat a ’entra-
da en vigor de la Llei del Patrimoni Cultural Valencia.

Vistos els informes técnics que complementen 1’expedient amb
aquelles determinacions que es preveuen en ’article 28 de la Llei
4/1998, de I’1 1 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia per a la decla-
racio de Béns d’Interés Cultural, esta Direccio General, en 1’exerci-
ci de les atribucions que li atorga el Reglament Organic i Funcional
de la Conselleria de Cultura, Educacio i Esport aprovat per Decret
183/2004, de 1’1 d’octubre, del Consell de la Generalitat, resol:

Primer. Continuar amb la tramitacié de 1’expedient, d’acord amb
les disposicions vigents.

Segon. D’acord amb el que disposa I’art. 28 de la Llei 4/1998, de
1’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, determinar els valors
del bé que justifiquen la declaracid, descriure’n les parts integrants,
pertinences i accessoris per a la seua més perfecta identificacio, aixi
com delimitar ’entorn afectat i fixar les normes de proteccié del bé
i este ambit en els annexos que s’adjunten en la present resolucio.

No obstante, esta Direccion General considera aconsejable la
ampliacion del plazo de justificacion hasta una fecha posterior, en la
medida en que no perjudica a terceros de acuerdo con el articulo 49
de la Ley 30/1992, de Régimen Juridico de las Administraciones
Publicas y del Procedimiento Administrativo Comun (BOE
27.11.1992).

Por todo ello, de conformidad con la disposicion final primera de
la Orden de 13 de diciembre de 2004, resuelvo:

Unico

Se amplia, hasta el 31 de octubre 2005, el plazo de que disponen
los beneficiarios de las subvenciones concedidas en dicha convoca-
toria para presentar las justificaciones en la forma establecida en la base
11, apartado 1, de la Orden de 13 de diciembre de 2004.

DISPOSICION FINAL

La presente resolucion entrara en vigor el mismo dia de su publi-
cacion en el Diari Oficial de la Generalitat Valenciana, pero produ-
cira efectos desde el dia siguiente a la finalizacion del plazo de pre-
sentacion de justificaciones establecido en la citada orden de convo-
catoria.

Valencia, 10 de octubre de 2005.— El director general de Ense-
fianza: Josep Vicent Felip i Monlled.

g) OTROS ASUNTOS
Conselleria de Cultura, Educacion y Deporte

RESOLUCION de 5 de octubre de 2005, de la Direccion
General de Patrimonio Cultural Valenciano de la Con-
selleria de Cultura, Educacion y Deporte de la Generali-
tat Valenciana, por la que se acuerda continuar con los tra-
mites para la declaracion como Bien de Interés Cultural,
a favor de la Cartuja de Portaceli de Serra (Valencia) y se
abre periodo de informacion publica. [2005/X11297]

Vista la resolucion de 6 de agosto de 1984 (DOGV num. 227 de
14.02.1985), de la Direccion General de Patrimonio Artistico, por la
que se incoa expediente de declaracion de monumento historico—artis-
tico a favor de la Cartuja de Porta-Coeli, en Serra (Valencia).

Vista la resolucion de 2 de marzo de 2000, de la Direccion Gene-
ral de Promocion Cultural y Patrimonio Artistico (DOGV nim. 3722
de 3.4.2000), por la que se establecen los requisitos para la convalida-
cion de informes y demas tramites producidos en los procedimientos
sobre declaracion de Bienes de Interés Cultural incoados con anterio-
ridad a la entrada en vigor de Ley del Patrimonio Cultural Valenciano.

Vistos los informes técnicos que complementan el expediente con
aquellas determinaciones que se prevén en el articulo 28 de la Ley
4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano para la
declaracion de Bienes de Interés Cultural, esta Direccion General, en
el ejercicio de las atribuciones que le otorga el Reglamento Orgéni-
co y Funcional de la Conselleria de Cultura, Educacion y Deporte
aprobado por Decreto 183/2004, de 1 de octubre, del Consell de la
Generalitat, resuelve:

Primero. Continuar con la tramitacion del expediente, de acuerdo
con las disposiciones vigentes.

Segundo. De conformidad con lo dispuesto en el art. 28 de la Ley
4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano, deter-
minar los valores del bien que justifican la declaracion, describir el
mismo, sus partes integrantes, pertenencias y accesorios para su mas
perfecta identificacion, asi como delimitar el entorno afectado y fijar
las normas de proteccion del bien y dicho ambito en los anexos que
se adjuntan a la presente resolucion.
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Tercer. En compliment d’alld que s’ha preceptuat en 1’art. 27.3
de la Llei del Patrimoni Cultural Valencia notificar esta resolucio als
interessats 1 a I’Ajuntament d’Altura i comunicar-los que, d’acord
amb el que establixen els articles 351 36 en relacié amb el 27.4 de la
Llei, la realitzacio de qualsevol intervencio, tant en el monument com
en el seu entorn, haura de ser autoritzada preceptivament per esta
Direccidé General amb caracter previ a la seua realitzacio i a 1’ator-
gament de llicéncia municipal si és el cas, quan esta resulte precep-
tiva, aixi com qualsevol canvi d’is en I’'immoble a qué es contrau la
present incoacio d’acord amb el que disposa I’art. 33 de la mencionada
llei.

Quart. La present incoacid, d’acord amb el que establix I’art. 33
de la Llei 4/1998, de 1’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia,
determina la suspensio de I’atorgament de llicéncies municipals de
parcel-lacid, urbanitzacio, construccio, demolicid, activitat i la resta
d’actes d’edificacio i us del sol que afecten I’immoble i I’entorn de pro-
teccio, aixi com de les esmentades actuacions quan siguen portades a
terme directament per les entitats locals. Queden, igualment suspesos
els efectes de les ja atorgades, suspensio els efectes de la qual, d’acord
amb la limitacio temporal continguda en el segon incis de 1’art. 33
de la Llei 4/98, de 1’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, es
resoldran després de la declaracio.

No obstant aix0, la Direccié General de Patrimoni Cultural Valen-
cia, podra autoritzar les actuacions mencionades quan considere que,
en aplicacid de les normes de proteccié determinades per la present
resolucid, manifestament no perjudiquen els valors del bé que moti-
ven la incoacid, aixi com les obres que per causa major o interés gene-
ral hagen de realitzar-se inajornablement, segons el que disposa el
primer incis del mencionat article.

Quint. Que en compliment d’alld que s’ha preceptuat en I’art.
27.3 de la Llei, es notifique la present resoluci6 al Registre General
de Béns d’Interés Cultural per a la seua anotaci6 preventiva i al Regis-
tre de la Propietat de Valéncia amb el mateix fi.

Sext. Que la present resolucio amb els annexos es publique en el
Diari Oficial de la Generalitat Valenciana i en el Boletin Oficial del
Estado.

Séptim. D’acord amb el que preveu 1’art. 27.6 de la Llei 4/1998,
de 1’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, obrir un periode
d’informacié publica, a fi que totes les persones que tinguen interés
puguen examinar 1’expedient durant el termini d’un mes a partir de la
publicacid de la present Resoluci6 en el Diari Oficial de la Genera-
litat Valenciana. L’expedient estara a disposicio dels interessats en el
Servici de Patrimoni Arquitectonic i Mediambiental de la Direccio
General de Patrimoni Cultural Valencia, de la Conselleria de Cultu-
ra, Educacio i Esport, avinguda de Campanar numero 32, de Valén-
cia.

Valéncia, 5 d’octubre de 2005.— El director general de Patrimo-
ni Cultural Valencia: Manuel Mufioz Ibafiez.

ANNEX 1
Dades sobre el bé objecte de la declaracio

1. Denominacio6:
a) Principal
Cartoixa de Santa Maria de Portaceli.

b) Secundaries
Cartoixa de Santa Maria de Portaceli.
Cartoixa de Portaceli.

2. Descripci6:
Basada en ’obra de Francisco Fuster Serra La Cartuja de Porta-
celi, Valéncia 1994.

Tercero. En cumplimiento de lo preceptuado en el art. 27.3 de la
Ley del Patrimonio Cultural Valenciano notificar esta resolucion a
los interesados y al Ayuntamiento de Altura y hacerles saber que, de
conformidad con lo que establecen los articulos 35 y 36 en relacion
con el 27.4 de la Ley, la realizacion de cualquier intervencion, tanto
en el monumento como en su entorno, debera ser autorizada precep-
tivamente por esta Direccion General con caracter previo a su reali-
zacion y al otorgamiento de licencia municipal en su caso, cuando
esta resulte preceptiva, asi como cualquier cambio de uso en el inmue-
ble al que se contrae la presente incoacion de conformidad con lo que
dispone art. 33 de la mencionada Ley.

Cuarto. La presente incoacion, de acuerdo con lo establecido en
el art. 33 de la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural
Valenciano, determina la suspension del otorgamiento de licencias
municipales de parcelacion, urbanizacion, construccion, demolicion,
actividad y demas actos de edificacion y uso del suelo que afecten al
inmueble y su entorno de proteccion, asi como de dichas actuacio-
nes cuando sean llevadas a cabo directamente por las entidades loca-
les. Quedan, igualmente suspendidos los efectos de las ya otorgadas,
suspension cuyos efectos y, de conformidad con la limitacion tem-
poral contenida en el inciso segundo del articulo 33 de la Ley 4/98, de
11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano, se resolveran tras
la declaracion.

No obstante la Direccion General de Patrimonio Cultural Valen-
ciano, podra autorizar las actuaciones mencionadas cuando conside-
re que, en aplicacion de las normas de proteccion determinadas por la
presente resolucion, manifiestamente no perjudican los valores del
bien que motivan la incoacion, asi como las obras que por causa mayor
o interés general hubieran de realizarse inaplazablemente, segin lo
dispuesto en el inciso primero del referido articulo.

Quinto. Que en cumplimiento de lo preceptuado en el art. 27.3
de la Ley se notifique la presente resolucion al Registro General de
Bienes de Interés Cultural para su anotacion preventiva y al Registro
de la Propiedad de Valencia al mismo fin.

Sexto. Que la presente resolucion con sus anexos se publique en
el Diari Oficial de la Generalitat Valenciana y en el Boletin Oficial
del Estado.

Séptimo. Conforme a lo previsto en el art. 27.6 de la Ley 4/1998,
de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano, abrir un periodo
de informacion publica, a fin de que cuantas personas tengan interés
puedan examinar el expediente durante el plazo de un mes a partir
de la publicacion de la presente resolucion en el Diari Oficial de la
Generalitat Valenciana. El expediente estara a disposicion de los
interesados en el Servicio de Patrimonio Arquitectonico y Medioam-
biental de la Direccion General de Patrimonio Cultural Valenciano, de
la Conselleria de Cultura, Educacion y Deporte, Avenida de Campa-
nar, namero 32, de Valencia.

Valencia, 5 de octubre de 2005.— El director general de Patrimo-
nio Cultural Valenciano: Manuel Mufioz Ibafiez.

ANEXO 1
Datos sobre el bien objeto de la declaracion

1. Denominacion:
a) Principal
Cartuja de Santa Maria de Portaceli.

b) Secundarias
Cartuja de Santa Maria de Porta Coeli.
Cartuja de Portaceli.

2. Descripcion:
Basada en la obra de Fco. Fuster Serra La Cartuja de Portaceli,
Valencia 1994.
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a) Immoble objecte de la declaracio

Portaceli és referéncia obligada en la historia d’Espanya des de
I’Edat Mitjana, tant per la valua i personalitat dels cartoixans, la fama
dels quals va transcendir els limits del priorat, com per llur la influén-
cia politica en els importants esdeveniments historics en qué van ser
requerits com ara el Compromis de Casp, el cisma d’església de 1378
a 1417 i la fundaci6 de les restants cartoixes espanyoles.

La cartoixa es troba situada en un bellissim i apartat paratge, espe-
cialment triat per a preservar la seguretat i permanéncia de la vida
cartoixana a través dels segles.

Es va algar sobre les restes d’un xicotet assentament musulma,
en estil gotic, i posteriorment va ser reformada al llarg del temps,
incorporant-hi noves manifestacions de la Historia de I’ Art, del Renai-
xement, Manierisme, Barroc i Neoclassicisme, tot conformant un har-
monic conjunt arquitectonic.

Hi van treballar importantissims arquitectes i artistes entre els
quals es troben Sarinyena (1545-1619), Pedro de Orrente (1580-1645),
Francesc Ribalta (1565-1628), Jerénimo Jacinto Espinosa (1600-67),
Alonso Cano (1601-67), i José¢ Camarén (1731-1803), albergant nom-
broses obres d’art de les quals la majoria de les conservades es troben
ara en museus com el de Belles Arts de Valéncia, El Prado, The His-
panic Society of America i la biblioteca Pierpont Morgan, de Nova
York.

El monestir va quedar plenament format en el primer quart del
segle xv, i reproduix I’esquema ideal d’una cartoixa medieval. S’hi
diferencien les dos zones principals: la clausura i les obediéncies. La
primera té els dos ambits caracteristics, el cenobitic amb 1’església
conventual, el claustret, la sagristia, I’aula capitular, el refectori, la
cuina, les capelles i I’hostal; I’eremitic amb dos claustres, el del
Cementeri i el dels tarongers o dels novicis, per a residéncia dels car-
toixans, junt amb 1’església i claustret de Sant Joan. Finalment, a la
zona baixa, amb accés als horts, es troba la zona d’obediéncies, amb
el pati de la conreria, on es localitzen el forn, els cellers, el graner,
les cavallerisses, els llenyers, la fusteria, el parc de maquinaria agri-
cola, etc. Les successives reconstruccions i reformes de qué va ser
objecte no van modificar este esquema inicial que es manté fins als nos-
tres dies, encara que se n’amplia la configuraci6 i es transforma en
espais, sent significativa la construccid de la nova església, que deixa
la primitiva de Sant Joan per als germans laics.

Resum historic

L’orde religios de la Cartoixa es va fundar a finals del segle xi
per Sant Bru i uns altres sis companys que van triar la soledat d’una
inaccessible vall dels Alps per a viure la seua vocacid monastica en
reacci6 contra I’enorme poder que havien aconseguit els monestirs
benedictins.

La fundaci6 de Portaceli en 1272 marca un fita en la vida monas-
tica del Regne de Valéncia, en ser la primera de I’orde de la cartoixa
a les terres valencianes acabades de conquerir i la tercera a la Penin-
sula, amb dos cases a Catalunya, Scala Dei (1194) i Sant Pol de Mares-
me (1269).

La iniciativa va correspondre al bisbe de Valéncia, Andrés Alba-
lat, que va adquirir per a aix0 la vall de Lullén, equidistant de Segor-
be i Valéncia, oberta cap al migdia i tancada al nord pels contraforts
de la serra Calderona, al peu de Penyes Altes i Rebalsadors, amb alti-
tuds de fins a 800 m. Lullén era un xicotet poblat de moros que en el
repartiment de 1238 va correspondre al cavaller Gil de Rada, qui des-
prés el va intercanviar amb Eximén Pérez de Arenos.

Obtinguda la llicéncia de Jaume I i del Capitol General de I’Orde,
arriben a Portaceli alguns religiosos d’Scala Dei; i efectuada 1’escrip-
tura de fundacid a Valéncia, ix cap a Lullén la comitiva formada pel
bisbe Albalat, alguns canonges i els monjos d’Scala Dei, amb Ber-
nat Homdedeu, qui en sera el primer prior.

La primera comunitat se sustentava de I’agricultura i de 1’aprofi-
tament de muntanyes i pastures, i també d’algunes rendes com les de
I’alqueria de Beniparrell. Posteriorment, s’hi van fer importants dona-
cions com la rectoria de Lliria i el lloc de la Torre, contigu al de Por-
taceli.

a) Inmueble objeto de la declaracion

Portaceli es referencia obligada en la historia de Espafia desde la
Edad Media, tanto por la valia y personalidad de sus cartujos cuya
fama trascendi6 los limites del priorato, como por la influencia poli-
tica de los mismos en los importantes acontecimientos historicos en
que fueron requeridos tales como el Compromiso de Caspe, el Cisma
de la Iglesia de 1378 a 1417 y la fundacion de las restantes Cartujas
espafolas.

La Cartuja se encuentra situada en un bellisimo y apartado para-
je especialmente elegido para preservar la seguridad y permanencia
de la vida cartujana a través de los siglos.

Fue levantada sobre los restos de un pequefio asentamiento musul-
man, en estilo gotico y posteriormente reformada a lo largo del tiem-
po incorporando nuevas manifestaciones de la historia del Arte, del
Renacimiento, Manierismo, Barroco y Neoclasicismo conformando
un arménico conjunto arquitectonico.

Para ella trabajaron importantisimos arquitectos y artistas entre
los que se encuentran Sarifiena (1545-1619), Pedro Orrente (1580-
1645), Francisco Ribalta (1565-1628), Jeronimo Jacinto Espinosa
(1600-67), Alonso Cano (1601-67), y José Camardn (1731-1803),
albergando numerosas obras de arte de las cuales la mayoria de las con-
servadas se encuentran ahora en museos como el de Bellas Artes de
Valencia, El Prado, The Hispanic Society of América y la biblioteca
Pierpont Morgan, de Nueva York.

El monasterio qued6 plenamente conformado en el primer cuar-
to del siglo XV reproduciendo el esquema ideal de una cartuja medie-
val. Se diferencian las dos zonas principales: la clausura y las obe-
diencias. La primera posee sus dos ambitos caracteristicos, el ceno-
bitico con la iglesia conventual, el claustrillo, la sacristia, el aula capi-
tular, el refectorio, la cocina, las capillas y la hospederia, el eremiti-
co con dos claustros, el del Cementerio y el de Los Naranjos o de los
Novicios, para residencia de los cartujos, junto con la iglesia y claus-
trillo de San Juan. Por tltimo, en la zona baja, con acceso a los huer-
tos, se encuentra la zona de obediencias, con el patio de la conreria,
donde se localiza el horno, las bodegas, el granero, las caballerizas,
lefieras, carpinteria, parque de maquinaria agricola, etc. Las sucesivas
reconstrucciones y reformas de que fue objeto no modificaron este
esquema inicial que se mantiene hasta nuestros dias, aunque se amplia
la configuracion y se transforma en espacios, siendo significativa la
construccion de la nueva Iglesia, dejando la primitiva de San Juan
para los hermanos legos.

Resumen historico

La Orden religiosa de la Cartuja fue fundada a finales del siglo XI
por San Bruno y otros seis compaifieros que eligieron la soledad de un
inaccesible valle de los Alpes para vivir su vocaciéon monastica en
reaccion contra el enorme poder que habian alcanzado los monaste-
rios benedictinos.

La fundacion de Portaceli en 1272 marca un hito en la vida monas-
tica del reino de Valencia, al ser la primera de la orden cartujana en
las recién conquistadas tierras valencianas y la tercera en la peninsu-
la, con dos casas en Cataluiia, Scala Dei (1.194) y San Pol de Mares-
me (1.269).

La iniciativa correspondi6 al Obispo de Valencia, Andrés Alba-
lat, adquiriendo para ello el valle de Lullén, equidistante de Segorbe
y Valencia, abierto hacia el mediodia y cerrado al norte por las estri-
baciones de la sierra Calderona, al pie de Pefias Altas y Rebalsadores,
con altitudes de hasta 800 m. Lullén era un pequefio poblado de moros
que en el repartimiento de 1238 correspondio al caballero Gil de Rada,
quien después lo intercambia con Eximén Pérez de Arends.

Obtenida licencia, de Jaime I y del Capitulo General de la Orden,
llegan a Portaceli algunos religiosos de Scala Dei; y efectuada escri-
tura de fundacion en Valencia, salen hacia Lullén la comitiva forma-
da por el obispo Albalat, algunos canénigos y los monjes de Scala
Dei, con Bernardo Homdedeu, que sera el primer prior.

La primera comunidad se sustentaba de la agricultura y del apro-
vechamiento de montes y pastos, y también de algunas rentas como
las de la alqueria de Beniparrell. Posteriormente se hicieron importantes
donaciones como la rectoria de Liria y el lugar de La Torre, conti-
guo al de Portaceli.
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Des de 1277 n’és nou prior Bernat d’Anglada amb el qual s’ini-
cia un periode de pobresa, pero en que es confirmen les donacions i
concessions fetes al monestir. Correspon a una época de greu crisi
motivada per I’excomunio del rei Pere III d’Arago i la decadéncia
del sistema feudal, que afecta el monaquisme europeu amb gran rela-
xacio de costums.

No obstant aix0, les importants donacions de la noblesa i de la
jerarquia eclesiastica fan possible, a finals del segle xiv, refer la comu-
nitat, fer compres de censals i recuperar-se economicament. Esta recu-
peracié es dona aixi mateix en la societat general. A més, es produix
una gran expansio de la cartoixa amb la fundacié de nous monestirs.
Els priorats de Pere Julia (1392-98) i de Francesc Anglesola (1398-
1400) marquen el punt més alt del prestigi de la cartoixa des de la
seua fundacid. La important contribucio a les fundacions de Valdecrist,
Valldemossa i Las Cuevas, 1’especial afecte de Marti ’Huma a I’orde
i la preséncia de personalitats de la noblesa, que afavorixen Portace-
li amb les seues donacions, atrauen persones eminents que prenen
I’habit de cartoixa.

El segle xv és, sense cap dubte, el periode auri de Portaceli; els car-
toixans aconseguiran prestigi internacional; dos d’ells, Bonifaci Ferrer
i Francesc Aranda, van arribar a ser generals de la seua orde i els uns
i els altres van estar implicats en les giiestions més greus del moment:
cisma de I’església, cisma de la cartoixa i el Compromis de Casp. Tot
aixo revertix en un augment de les possessions i rendes del monestir
i en una activitat constructora de gran magnitud. Passades les dos pri-
meres décades, conclouen els cismes de I’església i de la cartoixa, i
la Corona d’Arag¢ troba eixida al problema successori. Les tltimes
decades son de major assossec, i Portaceli es beneficia de 1’auge del
Regne de Valencia, dels béns acumulats i del prestigi aconseguit.

Un dels papes cismatics s 1’aragonés Pedro de Luna, que adop-
ta el nom de Benet XIII. Este atrau a la seua causa els cartoixans
Bonifaci Ferrer, germa de Sant Vicent, i Francesc Aranda, conseller
del rei Joan. Francesc Maresme, prior (1414-24), seguira els passos de
Bonifaci Ferrer, pero la seua acci6 s’orientara a 1’extincio del cisma
de I’orde.

L’altra greu qiiestio és el Compromis de Casp, on nou compro-
missaris trien el nou rei de la Corona d’Arago, dos d’estos son Boni-
faci Ferrer i Francesc Aranda.

Francesc Maresme intervé també, en 1415, en la fundaci6é de Mon-
tealegre i en la definitiva uni6 de I’orde de la cartoixa i porta, aixi
mateix, I’administracio de la nova cartoixa catalana.

Iniciat el segle xvi, Portaceli s’ introduix en nous esdeveniments:
reformes monastiques, intent de separacio de les cartoixes espanyo-
les, nou llenguatge artistic renaixentista, guerres de les Germanies i
dels moriscos. La Cartoixa aconseguix la seua plenitud en diverses
facetes, particularment en la reconeguda santedat d’alguns dels seus
monjos i en la seua preséncia en la labor fundadora de 1’orde que no
coneix a Espanya la crisi que patix a la resta d’Europa, a causa de les
guerres de religio.

Tant en I’art com en 1’economia, el segle xvi és de transicid. En
el segle anterior ja s’havien acumulat suficients rendes i s’havia dei-
xat el monestir totalment construit.

En el segle xvii, els antics conflictes es desenvolupen amb enor-
me viruléncia: els moriscos son expulsats, la crisi de la provisio de les
vicaries arriba al limit d’excomunid, i el nacionalisme de les cartoi-
xes arriba al seu apogeu. Portaceli porta la iniciativa de I’tltima fun-
daci6 espanyola: Viaceli. En arquitectura i art, s’utilitza el nou llen-
guatge del Barroc. La pintura envaeix el monestir, i en este aspecte,
per a Portaceli, este és un segle d’or.

A comengament del segle xviii, amb motiu de la guerra de Suc-
cessio, la cartoixa €s saquejada per les tropes franceses, perd manté
la seua comunitat. El 1784, Carles III obté¢ de Pius VI la butla per la
qual condescendix a la separaci6 de les cartoixes espanyoles del
govern de la gran cartoixa de Grenoble. El primer capitol és celebrat
al Paular, on assistix el prior de Portaceli, Josep Alcover.

A causa de la supressio dels convents per Joseph Bonaparte en
1809, els cartoixans van abandonar Portaceli, per a tornar-hi en 1814
i desallotjar-lo novament en 1820.

En 1835, a causa de les lleis desamortitzadores de Mendizabal,
els monjos de Portaceli son obligats a abandonar definitivament el

Desde 1277 es nuevo prior Bernardo de Anglada con el que se
inicia un periodo de pobreza, pero en el que se confirman las dona-
ciones y concesiones hechas al monasterio. Corresponde a una época
de grave crisis motivada por la excomunion del rey Pedro 111 de Ara-
gon y la decadencia del sistema feudal que afecta al monaquismo
europeo, con gran relajacion de costumbres.

Sin embargo importantes donaciones de la nobleza y de la jerar-
quia eclesiastica hacen posible, a fines del siglo XIV, rehacer su comu-
nidad y hacer compras de censales, recuperandose econémicamente.
Esta recuperacion se da asi mismo en la sociedad general. Ademas
se produce una gran expansion de la Cartuja con la fundacion de nue-
vos monasterios. Los prioratos de Pedro Julian (1392-98) y de Fran-
cisco Anglesola (1398-1400) marcan el punto mas alto del prestigio
de la Cartuja desde su fundacion. Su importante contribucion en las
fundaciones de Valdecristo, Valldemosa y Las Cuevas, el especial
afecto de Martin el Humano a la Orden y la presencia de personali-
dades de la nobleza, que favorecen a Portaceli con sus donaciones,
atraen a personas eminentes que toman el habito de cartujo.

El siglo XV es, sin lugar a dudas, el periodo aureo de Portaceli;
sus cartujos van a alcanzar prestigio internacional, dos de ellos, Boni-
facio Ferre y Francés Aranda llegaron a ser generales de su Orden y
unos y otros estuvieron implicados en las cuestiones mas graves del
momento: Cisma de la Iglesia, Cisma de la Cartuja y Compromiso
de Caspe. Todo ello revierte en un aumento de las posesiones y ren-
tas del monasterio y en una actividad constructora de gran magnitud.
Pasadas las dos primeras décadas concluyen los cismas de la Iglesia
y la Cartuja, y la Corona de Aragén encuentra salida al problema
sucesorio. Las ultimas décadas son de mayor sosiego, y Portaceli se
beneficia del auge del Reino de Valencia, de los bienes acumulados
y del prestigio alcanzado.

Uno de los Papas cismaticos es el aragonés Pedro de Luna, que
adopta el nombre de Benedicto XIII. Este atrae a su causa a los car-
tujos Bonifacio Ferrer, hermano de San Vicente, y a Francés Aranda,
consejero del rey Juan. Francisco Maresme, Prior, (1414-24), segui-
ra los pasos de Bonifacio Ferrer pero su accion se orientara a la extin-
cién del Cisma de la Orden.

La otra grave cuestion es el compromiso de Caspe en donde nueve
compromisarios eligen al nuevo rey de la Corona de Aragén, dos de
éstos son Bonifacio Ferrer y Francés Aranda.

Francisco Maresme interviene también en 1415 en la fundacion de
Montealegre y en la definitiva unién de la Orden Cartujana y lleva
asi mismo la administracion de la nueva Cartuja catalana.

Iniciado el s. XVI, Portaceli se introduce en nuevos aconteci-
mientos: reformas monasticas, intento de separacion de las cartujas
espaiolas, nuevo lenguaje artistico renacentista, guerras de las Ger-
manias y de los moriscos. La cartuja logra su plenitud en varias face-
tas, particularmente en la reconocida santidad de algunos de sus mon-
jes y en su presencia en la labor fundadora de la Orden que no cono-
ce en Espana la crisis que sufre el resto de Europa a causa de las gue-
rras de religion.

Tanto en el arte como en la economia, el siglo XVI es de transi-
cion. En el siglo anterior ya se habian acumulado suficientes rentas y
dejado el monasterio totalmente construido.

En el siglo XVII los antiguos conflictos se desarrollan con enor-
me virulencia: los moriscos son expulsados, la crisis de la provision
de las vicarias llega umbrales de excomunion, y el nacionalismo de las
cartujas llega a su apogeo. Portaceli lleva la iniciativa de la Gltima
fundacion espafiola: Via Celi. En arquitectura y arte se utiliza el nuevo
lenguaje del Barroco. La pintura invade el monasterio, siendo en este
aspecto para Portaceli un siglo de oro.

Al dar comienzo el s. XVIII, con motivo de la guerra de Suce-
sion, la Cartuja es saqueada por las tropas francesas pero mantiene
su comunidad. En 1784, Carlos III obtiene de Pio VI bula por la que
condesciende a la separacion de las cartujas espaiolas del gobierno de
la Gran Cartuja de Grenoble. El primer Capitulo es celebrado en El
Paular al que asiste el prior de Portaceli José Alcover.

A causa de la supresion de los conventos por Jos¢ Bonaparte en
1809 los cartujos abandonaron Portaceli, para volver en 1814 y des-
alojarlo de nuevo en 1820.

En 1835, debido a las leyes desamortizadoras de Mendizabal, los
monjes de Portaceli son obligados a abandonar definitivamente el
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monestir i el priorat és dividit en tres masies: la Majoralia, la Poble-
ta i la Torre, que seran venudes en subhasta publica. Els propietaris
es van succeint estes i arriben a utilitzar-se com a explotacio agrico-
la, el monestir com a sanatori antituberculos i, posteriorment, com a
hotel. Finalment, en 1931, la Diputaci6 Provincial de Valencia, adqui-
rix la Majoralia.

El suport de I’església catolica al régim politic instaurat a Espan-
ya pel general Franco suposara la restauraci6 de I’orde de la cartoixa
a Espanya i la reconstrucci6 de Portaceli. En 1943, la Diputaci6 accep-
ta ’entrega del monestir a I’orde de la cartoixa, amb els terrenys cir-
cumdants i els brolladors del Marge i de la Foia, amb la condici6 de
conservar-la i restaurar-la en el termini de 20 anys.

Descripcio arquitectonica

Des de la carretera de Bétera, que travessa de sud a nord el prio-
rat fins a la masia de la Pobleta, s’arriba al monestir. La cartoixa s’al¢a
sobre un monticle rocds, al costat mateix del barranc que prendra el
nom de la cartoixa i que arreplega 1’aigua dels brolladors que naixen
en el massis de Rebalsadors.

Forma un harmonic conjunt edilici a on s’accedix a través d’un
espectacular pont que travessa el barranc; es dividix funcionalment en
tres zones juxtaposades requerides pel projecte cartoixa: 1’eremitica,
la cenobitica i la zona de la procura o conreria.

Una vegada creuat el pont, les reformes de mitjan del segle vint
van tancar el cami amb I’actual porteria (zona d’antigues granges), a
la capella externa i al menjador de dones, darrere dels quals es troba
I’amplia terrassa sobre els horts de les obediencies i la porta que déna
pas a la zona de clausura. Traspassada la porta de clausura i una amplia
escalinata, ens trobem amb la terrassa de les Palmeres on recau la
fagana principal de I’església conventual i es troba la procura i I’antic
hostal.

La zona eremitica, situada al nord de la zona cenobitica i a tra-
vés de la qual s’hi accedix, es compon de dos claustres, el del cemen-
teri, d’estil renaixentista, i el del noviciat, manierista. La zona dels
germans laics es desenvolupa cap a ’est, al voltant del pati d’obe-
diéncies, junt amb 1’església i el claustret de Sant Joan, este d’estil
gotic.

Desenvolupament constructiu:

(Els nlimeros entre paréntesis es corresponen amb el codi d’iden-
tificacio del Sistema Valencia d’Inventaris).

En el moment de la seua fundacio, en el segle xiii, es van aprofi-
tar les edificacions dels moros, de les quals subsistix, irrecognoscible,
I’anomenada Torre de Sant Joan. Prompte es construix un xicotet
claustre, unes cel‘les, una església dedicada a sant Joan Baptista i
altres dependéncies, destinades a forn, magatzems i tallers. Les cons-
truccions d’este primer periode (1272-1324) constituixen el nucli del
qual, a partir de I’ampliacio de 1325, sera I’ambit propi dels conver-
sos i de la procuracio.

Importants donacions efectuades en 1325 per Margarida de Llo-
ria fan que Portaceli inicie un segon periode constructiu en que es
mamprenen les sales cenobitiques i 1’ambit eremitic. Es construix
I’església conventual, el claustret i el claustre del cementeri. De tot aixo
només ha arribat fins a nosaltres el pla del cenobi i el claustre i part
dels murs de I’església. Una altra gran aportacié de Margarida de Llo-
ria és la construccid del claustre vell, posteriorment reconstruit.

Concloses les guerres i la pesta de mitjan de segle xvi, Pedro de
Artés, mestre racional en les corts de Joan I 1 Marti I’Huma, hi cons-
truix una capella, en 1368, sota I’advocacio de Tots Sants, al costat del
claustret que queda lliure, a la vora de ’església. Esta ha arribat fins
als nostres dies com a capella de Sant Jaume amb la decoracio renai-
xentista del segle xvi.

La recuperacié economica aconseguida en 1’ultima década del
segle xiv dona lloc al periode de major densitat constructiva de la
seua historia, que comprén també les tres primeres décades del segle
xv. Francesc Aranda, entre 1393 i 1398, construix un nou claustre
amb sis cel-les, anomenat dels Tarongers. Este se situa a la capgale-

monasterio y el priorato es dividido en tres masias: La Mayoralia, la
Pobleta y la Torre que seran vendidas en publica subasta. Los pro-
pietarios se van sucediendo, llegandose a utilizar como explotacion
agricola, el monasterio como sanatorio antituberculoso y posterior-
mente como hotel. Finalmente, en 1931, la Diputacion Provincial de
Valencia, adquiere la Mayoralia.

El apoyo a la Iglesia catolica del régimen politico instaurado en
Espaifia por el general Franco va a suponer la restauracion de la Orden
de la Cartuja en Espaiia y la reconstruccion de Portaceli. En 1943 la
Diputacion acepta la entrega del monasterio a la Orden Cartujana,
con los terrenos circundantes y los manantiales del Margen y de la
Hoya, con la condicion de conservarla y restaurarla en el plazo de 20
afios.

Descripcion arquitectonica

Desde la carretera de Bétera, que atraviesa de sur a norte el prio-
rato hasta la masia de La Pobleta, se llega al monasterio. La cartuja
se levanta sobre un monticulo rocoso, al lado mismo del barranco
que tomara el nombre de la Cartuja y que recoge el agua de los manan-
tiales que nacen en el macizo de Rebalsadors.

Forma un armonico conjunto edilicio al que se accede a través de
un espectacular puente que atraviesa el barranco; se divide funcio-
nalmente en tres zonas yuxtapuestas requeridas por el proyecto car-
tujano: la eremitica, la cenobitica y la zona de la procura o conreria.

Una vez cruzado el puente, las reformas de mediados del siglo
veinte cerraron el camino con la actual porteria (zona de antiguas
granjas), a la capilla externa y al comedor de mujeres detrés de los cua-
les se encuentra la amplia terraza sobre los huertos de las obedien-
cias y la puerta que da paso a la zona de clausura. Traspasada la puer-
ta de clausura y una amplia escalinata, nos encontramos con la terra-
za de las Palmeras donde recae la fachada principal de la iglesia con-
ventual y se encuentra la procura y la antigua hospederia.

La zona eremitica, situada al norte de la zona cenobitica y a tra-
vés de la cual se accede, se compone de dos claustros, el del Cemen-
terio, de estilo renacentista y el del Noviciado manierista. La zona de
los hermanos legos se desarrolla hacia el este alrededor del patio de
obediencias, junto a la iglesia y al claustrillo de San Juan, éste de esti-
lo gético.

Desarrollo constructivo:

(Los niimeros entre paréntesis se corresponden con el codigo de
identificacion del Sistema Valenciano de Inventarios).

En el momento de su fundacion, en el siglo XIII, se aprovecharon
las edificaciones de los moros, de las que subsiste, irreconocible, la lla-
mada Torre de San Juan. Pronto se construye un pequefio claustro,
unas celdas, una iglesia dedicada a San Juan Bautista y otras depen-
dencias, destinadas a panaderia, almacenes y talleres. Las construc-
ciones de este primer periodo (1272-1324) constituyen el ntcleo de
lo que a partir de la ampliacion de 1325 sera el ambito propio de los
conversos y de la procuracion.

Importantes donaciones efectuadas en 1325 por Margarita de Lau-
ria hacen que Portaceli inicie un segundo periodo constructivo en el
que se emprenden las salas cenobiticas y el &mbito eremitico. Se cons-
truye la iglesia conventual, el claustrillo y el claustro del Cementerio.
De todo ello sélo ha llegado hasta nosotros el plano del cenobio y el
claustro y parte de los muros de la iglesia. Otra gran aportacion de
Margarita de Lauria es la construccion del claustro Viejo, posterior-
mente reconstruido.

Concluidas las guerras y la peste de mediados de siglo XIV, Pedro
de Artés, Mestre Racional en las cortes de Juan I y Martin el Huma-
no, construye una capilla, en 1368, bajo la advocacion de Todos los
Santos, en el lado del claustrillo que queda libre, junto a la iglesia.
Esta ha llegado hasta nuestros dias como capilla de Santiago con la
decoracion renacentista del siglo XVI.

La recuperacion econdmica alcanzada en la ultima década del
siglo XIV da lugar al periodo de mayor densidad constructiva de su
historia, que comprende también las tres primeras décadas del siglo
XV. Francés Aranda, entre 1393 y 1398, construye un nuevo claus-
tro con seis celdas, llamado de Los Naranjos. Este se sitia en la cabe-
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ra de ’església, sobre el claustre vell o dels novicis, on persistix
actualment, encara que sera reconstruit a principis del xvii.

La joia de les manifestacions medievals €s el retaule de la Santa
Creu, de Bonifaci Ferrer, custodiat al museu de Belles Arts de Valén-
cia. Es una pintura a 1’oli sobre taula de fusta, “encarregat, pintat i
instal-lat entre 1396 i 1397”. Es I’exemple més famos de la forta
influéncia italiana, abans de la consolidacio del gotic internacional
que apareix cap a I’any 1400.

En este moment, el papa Luna i Francesc Aranda realitzen impor-
tants donacions i el P. Eixarch, cronista en el segle xvi, dira d’este
ultim que “més es pot dir nou fundador que benefactor”.

Les principals obres realitzades a Portaceli en les primeres déca-
des del segle xv, en ’ambit de la conreria, son els cellers i 1’aqiie-
ducte. Un dels cellers es conserva quasi en el seu estat original. L’aqiie-
ducte es va construir amb carreuat perfectament llaurat en les seues
piles i arcs apuntats; salva un desnivell de 17 metres, amb una longi-
tud de més de dos-cents metres i té un metre i mig d’amplaria. Es
conserva tal com es va construir originariament.

A final del segle xv i primera meitat del xvi, les reformes afecten
I’església conventual i el claustret. El claustret (num. SVI:
C0008800000009) es derruix en 1478 i s’edifica novament. Les colum-
nes de pedra es porten de Navaixes; aixi s’explica la similitud amb les
del claustre major de la cartoixa de Valdecrist, construit en el segle xv.
La seua arquitectura es manté practicament intacta, i ocupa tan sols una
superficie quadrangular d’onze per nou metres. Les fines columnes,
de fust monolitic de seccid octogonal i base i capitell geometrics, sos-
tenen els deu arcs apuntats i les voltes de creueria sense motlures,
amb claus florejades (nim. SVI: C0008800000010) reinterpretades en
les obres dirigides pel cartoixa Fernando Arnaiz en la reimplantacio
dels cartoixans després de 1943.

De la segona església de I’any 1325, amb arcs de diafragma i
coberta de fusta, resulta després de la remodelaci6 una església de
vint-i-quatre metres de llarg, huit d’ample i tretze metres amb sei-
xanta centimetres d’alt, amb capcalera poligonal de tres costats. Este
temple gotic subsistix quasi integre, perd amb la volta oculta per la qual
es construix a final del segle xviii, i sense la facana al prolongar-se
novament la nau dos trams més. S’aprecia I’austeritat en els adorna-
ments del gotic catala, nu a 1’exterior, sense cornises ni pinacles, i
grans superficies planes, en qué s’obrin reduits buits. Seguix la tradicid
de nau unica amb contraforts exteriors i dividida per un cancell en
dos zones, la dels pares cartoixans davant i la dels germans laics darre-
re.

Dels retaules del segle xv només es conserva el de la capella de
Sant Marti, que es custodia al museu de Belles Arts de Valéncia; va
ser atribuit a Gonzalo Peris i considerat com una obra mestra de la
seua maduresa.

El Renaixement sera introduit a Portaceli pel prior Albert Clara-
munt (1509-1513), que havia conegut a Roma Roderic de Borja i els
artistes florentins del moment. Este afecta 1’aspecte purament orna-
mental, sense que varie ’estructura gotica de I’edifici. Sols es conserva
la capella de Tots Sants, una mostra exemplar d’eixa fase protore-
naixentista i el claustre del cementeri.

La capella de Tots Sants canvia en el segle xx la seua advocacio,
i es coneix en ’actualitat com a capella de Sant Jaume. Va ser con-
cebuda com a capella funeraria dels Artés, i s’hi van soterrar diversos
membres d’esta familia. La capella, de planta quadrada, es cobrix
mitjangant la volta huitavada (nim. SVI: C0008800000204), recolzada
sobre huit trompes drenades (num. SVI: C0008800000220) i seg-
mentada per nervis decorats amb grotescos (num. SVI:
C0008800000221) que convergixen en una clau central (nim. SVI:
C0008800000225 i C0008800000226) en la qual es representa la
Mare de Déu amb el Xiquet i al voltant del qual es disposa una orna-
mentacio que repetix el motiu del pitxer amb els caps de serp, procedent
de les armes dels Artés. L’ornamentacio de la capella és d’estil pro-
torenaixentista, amb grotescos i composicions a candelieri que cobri-
xen els fusts de les columnes, les pilastres i els frisos (nim. SVI:
C0008800000222 i C0008800000223). Caps de putti se situen en les
interseccions de les trompes drenades (C0008800000212 a
C0008800000219). Sobre el fris de grotescos i en cada un dels cos-
tats de la base octogonal de la ctpula, se situen sengles medallons
lauris (C0008800000205 a C0008800000211 i C0008800000227)

cera de la iglesia sobre el claustro Viejo o de los Novicios, donde
persiste actualmente, aunque sera reconstruido a principios del XVII.

La joya de las manifestaciones medievales es el retablo de la Santa
Cruz, de Bonifacio Ferrer, custodiado en el Museo de Bellas Artes
de Valencia. Es una pintura al 6leo sobre tabla de madera, “encarga-
do, pintado e instalado entre 1396 y 1397”. Es el ejemplo mas famo-
so de la fuerte influencia italiana, antes de la consolidacion del goti-
co internacional que aparece hacia el afio 1400.

En este momento el Papa Luna y Francés Aranda realizan impor-
tantes donaciones y el P. Eixarch, cronista en el siglo XVI, dira de
este ultimo que “mes se pot dir nou fundador que benefactor”.

Las principales obras realizadas en Portaceli en las primeras déca-
das del siglo XV, en el ambito de la conreria, son las bodegas y el
acueducto. Una de las bodegas se conserva casi en su estado origi-
nal. El acueducto fue construido con silleria perfectamente labrada
en sus pilas y arcos apuntados; salva un desnivel de 17 metros, con una
longitud de mas de doscientos metros y tiene un metro y medio de
anchura. Se conserva como se construy6 originalmente.

A fines del siglo XV y primera mitad del X VI las reformas afec-
tan a la iglesia conventual y al claustrillo. El claustrillo (N° SVI:
C0008800000009) se derruye en 1478 y se edifica de nuevo. Las
columnas de piedra se traen de Navajas; asi se explica su similitud
con las del claustro mayor de la Cartuja de Valdecristo, construido
en el siglo XV. Su arquitectura se mantiene practicamente intacta,
ocupando tan solo una superficie cuadrangular de once por nueve
metros. Sus finas columnas, de fuste monolitico de seccion octogonal
y basa y capitel geométricos, sostienen los diez arcos apuntados y las
bovedas de cruceria sin molduras, con claves floreadas (N° SVI:
C0008800000010) reinterpretadas en las obras dirigidas por el cartujo
Fernando Arnaiz en la reimplantacion de los cartujos después de 1943.

De la segunda iglesia del afio 1325, con arcos diafragma y cubier-
ta de madera, resulta después de la remodelacion una iglesia de vein-
ticuatro metros de larga, ocho de ancha y trece metros con sesenta
centimetros de alta, con cabecera poligonal de tres lados. Este templo
gotico subsiste casi integro, pero con la boveda oculta por la que se
construye a finales del siglo XVIII, y sin la fachada al prolongarse
de nuevo la nave dos tramos mas. Se aprecia la austeridad en los ador-
nos del gotico catalan, desnudo en el exterior, sin cornisas ni pina-
culos y grandes superficies planas, en las que se abren reducidos hue-
cos. Sigue la tradicion de nave Uinica con contrafuertes exteriores, y
dividida por un cancel en dos zonas, la de los padres cartujos delan-
te y hermanos legos detras.

De los retablos del siglo XV solo se conserva el de la capilla de
San Martin, que se custodia en el Museo de Bellas Artes de Valencia;
ha sido atribuido a Gonzalo Peris y considerado como una obra maes-
tra de su madurez.

El Renacimiento va a ser introducido en Portaceli por el prior
Alberto Claramunt (1509-1513) que habia conocido en Roma a Rodri-
go de Borja y a los artistas florentinos del momento. Este afecta a lo
puramente ornamental, sin que varie la estructura gotica del edificio.
Solo se conserva la capilla de Todos los Santos, una muestra ejemplar
de esa fase protorrenacentista y el claustro del Cementerio.

La Capilla de Todos los Santos cambia en el siglo XX su advo-
cacion, conociéndose en la actualidad como Capilla de Santiago. Fue
concebida como capilla funeraria de los Artés, enterrandose en ella
varios miembros de esta familia. La capilla, de planta cuadrada, se
cubre mediante boveda ochavada (N° SVI: C0008800000204), apo-
yada sobre ocho trompas aveneradas (N° SVI: C0008800000220) y
segmentada por nervios decorados con grutescos (N° SVI:
C0008800000221) que convergen en una clave central (N° SVI:
C0008800000225 y C0008800000226) en la que se representa la Vir-
gen con el Nifio y a cuyo alrededor se dispone una ornamentacion
que repite el motivo del jarron con las cabezas de serpiente, procedente
de las armas de los Artés. La ornamentacion de la capilla es de esti-
lo protorrenacentista, con grutescos y composiciones a candelieri que
cubren los fustes de las columnas, las pilastras y los frisos (N° SVI:
C0008800000222 y C0008800000223). Cabezas de putti se sitian en
las intersecciones de las trompas aveneradas (C0008800000212 a
C0008800000219). Sobre el friso de grutescos y en cada uno de los
lados de la base octogonal de la cupula, se sitian sendos medallones
laureos (C0008800000205 a C0008800000211 y C0008800000227)
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que representen bustos de profetes i de sibil‘les, I’anagrama de Maria
i ’escut dels Artés.

El claustre del cementeri és un quadrilater d’uns vint-i-set metres
de costat. Les seues galeries estan sostingudes per columnes tosca-
nes de marbre blanc que reproduixen el motiu serlia de I’arc de mig
punt i la llinda, amb un doble arc en la meitat de cada costat (nim. SVI:
C0008800000041 a C0008800000044). Els cantons estan reforgats
per pilars que dibuixen en planta cadascun dels quatre angles del qua-
drilater. El recurs de 1’arc entre llindes va ser emprat després en el
palau de I’ambaixador Vich i a les galeries superiors de 1’absis de la
catedral de Valencia.

Ja a principis del XVII es reconstruix el claustre dels Tarongers
o dels Novici (nim. SVI: C0008800000046), el qual ocupa un rectangle
de 24 per 22 m. Manierista, d’influéncia de 1’Escorial, de gran soli-
desa, senzillesa i elegancia, esta construit amb grossos carreus, que for-
men arcs de mig punt que descansen sobre pilars de seccid rectangu-
lar. Unes pilastres doriques son 1’inic motiu ornamental de 1’arcada;
per damunt de la cornisa, una balustrada reduida a una barana de rajo-
les i uns acabats de boles, subratllava 1’austeritat del conjunt. En
I’actualitat, s’ha suprimit la barana i s’ha situat ’adornament de boles
a nivell de la teulada.

L’obra més significativa del segle xvii a Portaceli va ser el retau-
le major de 1’església realitzat per Andreu Artich i amb pintures de
Ribalta, que en I’actualitat formen part de la col-leccié del museu de
Belles Arts de Valencia.

En els segles xvii 1 xviii s origina el pati d’Obediéncies, on recauen
els nous graners, I’almassera, els cellers, les cavallerisses, etc.

Per a pavimentar les sales o per a revestir els socols es recorre a
I’entaulellat. Aixi, el refectori es pavimenta en 1618 amb taulellets
de Manises, encara que un segle més tard, en 1724, es compren nous
taulellets, que es col-locaran en el nou refectori reedificat en 1740.
Estos taulellets es troben en 1’actualitat al refectori (nim. SVI:
C0008800000047) i al paviment de la sala capitular (nim. SVI:
C0008800000049).

Una altra de les obres de més envergadura és la restauraci6 de
I’església de Sant Joan en 1686; se’n respecta la primitiva estructura
ise’n canvia la coberta. A I’altar major es troba el retaule amb el Sant
Joan Baptista de Ribalta.

En les ultimes décades del segle xviii es realitzen obres en el nou
llenguatge academicista. Estes corresponen a I’ampliaci6 i remodelacid
de I’església conventual, amb el programa pictoric que cobrix tots els
murs i voltes. Les obres son de gran magnitud i, per conservar-se inte-
gres al seu lloc, tenen especial significat. Tots els artistes que hi inter-
venen son académics de Sant Carles.

La nova fagana de 1’església ¢és lateral, orientada al sud i cons-
truida en un tram afegit. Les escultures son de Josep Pujol Rubio
(1743-97), director de I’ Académia de Sant Carles i probable autor de
la portada. L’esmentada portada (num. SVI: C0008800000002), cons-
truida cap al 1775, esta formada per dos cossos. El primer, d’orde
doric, té quatre columnes, que descansen sobre elevats basaments i flan-
quegen dos fornicules amb les escultures de Sant Bru (nim. SVI:
C0008800000004) i Sant Joan Baptista (nim. SVI: C0008800000005).
El segon cos és jonic, amb altres quatre columnes, al centre hi ha un
ninxol amb la imatge de la Mare de Déu de Portaceli (nim. SVI:
C0008800000006).

En allargar-se la nau s’amplia el cor dels monjos, que passa a tin-
dre un cadiratge compost por 36 seients (nim. SVI: C0008800000230),
d’alts respatlers, separats per pilastretes toscanes. Darrere del cancell
que tanca el cor dels monjos esta situat el cor dels conversos i donats
(mm. SVI: C0008800000231), disposat de manera semblant al dels
monjos, encara que format tan sols per 22 cadira sense dosser. També
del segle xviii és el cadiratge de 1’aula capitular (num. SVI:
C0008800000050).

El nou retaule de marbres i jaspis (num. SVI: C0008800000153)
va ser una copia de I’antic de fusta i les setze pintures originals es
van col-locar en ell de nou. Consta de tres cossos, tots ells de colum-
nes corinties. Els distints colors, ’acurat polit i la seua perfecta exe-
cucio li conferixen una gran bellesa. En I’actualitat, les modernes pin-
tures i imatges de fusta tallada intenten reproduir el seu estat original.

representando bustos de profetas y de sibilas, el anagrama de Maria
y el escudo de los Artés.

El claustro del cementerio es un cuadrilatero de unos veintisiete
metros de lado. Sus galerias estan sostenidas por columnas toscanas
de marmol blanco que reproducen el motivo serliano del arco de
medio punto y el dintel, con un doble arco en la mitad de cada lado
(N° SVI: C0008800000041 a C0008800000044). Las esquinas estan
reforzadas por pilares que dibujan en planta cada uno de los cuatro
angulos del cuadrilatero. El recurso del arco entre dinteles, fue emple-
ado después en el palacio del embajador Vich y en las galerias supe-
riores del abside de la catedral de Valencia.

Ya a principios del XVII se reconstruye el claustro de Los Naran-
jos o de los Novicios (N® SVI: C0008800000046) el cual ocupa un rec-
tangulo de 24 por 22 m. Manierista, de influencia escurialense, de
gran solidez, sencillez y elegancia, esta construido con gruesos silla-
res, formando arcos de medio punto que descansan sobre pilares de sec-
cion rectangular. Unas pilastras doricas son el Ginico motivo orna-
mental de la arcada; por encima de la cornisa una balaustrada redu-
cida a una barandilla de ladrillos y unos remates de bolas, subrayaba
la austeridad del conjunto. En la actualidad se ha suprimido la baran-
dilla y se ha situado el adorno de bolas a nivel del tejado.

La obra sefiera del siglo XVII en Portaceli fue el retablo mayor de
la iglesia realizado por Andreu Artich y con pinturas de Ribalta que
en la actualidad forman parte de la coleccion del Museo de Bellas
Artes de Valencia.

En los siglos XVII 'y XVIII se origina el patio de Obediencias, al
que recaen los nuevos graneros, la almazara, las bodegas, caballeri-
zas etc.

Para pavimentar las salas o para revestir los zocalos se recurre a
la azulejeria. Asi, el refectorio se pavimenta en 1618 con azulejos de
Manises, aunque un siglo mas tarde, en 1724, se compran nuevos
azulejos, que se colocaran en el nuevo refectorio reedificado en 1740.
Estos azulejos se encuentran en la actualidad en el refectorio (N° SVI:
C0008800000047) y en el pavimento de la sala capitular (N° SVI:
C0008800000049).

Otra de las obras de mas envergadura es la restauracion de la igle-
sia de San Juan en 1686; se respeta la primitiva estructura y se cam-
bia la cubierta. En el altar Mayor se encuentra el retablo con el “San
Juan Bautista” de Ribalta.

En las ultimas décadas del siglo XVIII se realizan obras en el nuevo
lenguaje academicista. Estas corresponden a la ampliacién y remode-
lacion de la iglesia conventual, con el programa pictérico que cubre
todos sus muros y bovedas. Las obras son de gran magnitud y, por con-
servarse integras en su lugar, tienen especial significado. Todos los
artistas que intervienen en las mismas son académicos de San Carlos.

La nueva fachada de la iglesia es lateral orientada a sur y construida
en un tramo afladido. Las esculturas son de José Puchol Rubio (1743-
97), director de la Academia de San Carlos y probable autor de la
portada. Dicha portada (N° SVI: C0008800000002), construida hacia
1775, esta formada por dos cuerpos. El primero, de orden doérico, tie-
nen cuatro columnas, que descansan sobre elevados basamentos y
flanquean dos hornacinas con las esculturas de San Bruno (N° SVI:
C0008800000004) y San Juan Bautista (N° SVI: C0008800000005).
El segundo cuerpo es jonico, con otras cuatro columnas, en el centro
un nicho con la imagen de la Virgen de Portaceli (N° SVI:
C0008800000006).

Al alargarse la nave se amplia el coro de los monjes, que pasa a
tener una silleria compuesta por 36 asientos (N° SVI:
C0008800000230), de altos respaldos, separados por pilastrillas tos-
canas. Detras del cancel que cierra el coro de los monjes esta situado
el coro de los conversos y donados (N° SVI: C0008800000231), dis-
puesto de manera similar al de los monjes, aunque formado tan s6lo
por 22 silla sin dosel. También del siglo XVIII es la silleria del aula
capitular (N° SVI: C0008800000050).

El nuevo retablo de marmoles y jaspes (N° SVI: C0008800000153)
fue una copia del antiguo de madera y las dieciséis pinturas origina-
les se colocaron en él de nuevo. Consta de tres cuerpos, todos ellos de
columnas corintias. Los distintos colores, el esmerado pulido y su
perfecta ejecucion le confieren una gran belleza. En la actualidad, las
modernas pinturas e imagenes de madera tallada intentan reproducir
su estado original.
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El trasagrari, construit a principis del segle xvii per Antoni Ortiz
i decorat amb pintures de Pasqual Gaudin, es remodela en el segle
xviii igual que I’església, atribuint-se 1’obra a I’arquitecte Antoni
Gilabert (1716 92). Es una xicoteta sala de planta quadrada, cober-
ta per ciipula sobre tambor, en el que s’ha practicat obertures per on
entra la llum. Els seus quatre costats (nim. SVI: C0008800000191)
estan presidits per altars d’orde corinti, de marbre, igual que socols i
paviment (num. SVI: C0008800000200). El situat en el reraltar és de
frontd recte i amb una fornicula; els tres restants son semblants, de fron-
to partit, amb requadres per a albergar llengos. Els quadres son actuals.

Les pintures murals de I’església van comengar a executar-se en
plena remodelacio d’esta, ’any 1774. José Camardn (1731-1803)
executa els frescos que decoren els murs de la nau i que desenvolu-
pen passatges de la vida de Sant Joan Baptista al costat de 1’epistola
(nim. SVI: C0008800000076 a C0008800000080) i passatges de la
vida de la Mare de Déu en el costat de ’evangeli (num. SVI:
C0008800000070 a C0008800000074).

Al mur del peu de I’església és també obra de Camaro6n la com-
posicio en qué es representa la Mare de Déu i els cartoixans. La pin-
tura central representa la Mare de Déu com a protectora dels cartoi-
xans (nim. SVI: C0008800000137) i, a un costat i a 1’altre, els retrats
dels quatre religiosos més insignes de Portaceli en el periode de major
esplendor de la seua historia, Bonifaci Ferrer, Francesc Maresme,
Francesc d’Aranda i Joan de Nea (nim. SVI: C0008800000138 a
C0008800000141). Corona la composiciod la representacié de dos
angelots que sobrevolen la Mare de Déu amb una corona de roses
(num. SVI: C0008800000232).

A Lluis Antoni Planes (1745-1821) se li atribuixen les pintures
al fresc de la volta i les llunetes de I’església en que es desenvolupa
un complex programa iconografic amb temes i simbols marians i sants
i venerables de I’orde (mam. SVI: C0008800000069, CO008800000075,
C0008800000081 a C0008800000132, C0008800000135,
C0008800000136 1 C0008800000240). En I’ultim tram de la volta, ja
sobre el presbiteri, Planes representa una al-legoria de gran amplitud
amb el tema de 1’assumpcio6 de la Mare de Déu i la seua glorificacio
(nam. SVI: C0008800000164 a C0008800000173).

Les pintures del trasagrari son obra també de Lluis Antoni Pla-
nes, i en estes desenvolupa una composicio iconografica que té com
a eix I’eucaristia (num. SVI: C0008800000174). Als carcanyols de
I’arc d’accés i als diafragmes dels arcs, flanquejant les finestres, es
representen les espécies i personatges de 1’ Antic Testament, que al
seu torn son prefiguracions eucaristiques (nim. SVI: C0008800000180
a C0008800000190); a les petxines apareixen els quatre evangelis-
tes (nim. SVI: C0008800000176 a C0008300000179) i a la cupula es
representa I’Exaltacio de 1I’Eucaristia i la Gloria (num. SVI:
C0008800000175).

També en el segle xviii se secciona la capella de Santa Anna, i
es crea aixi un corredor que comunica directament el claustre del
cementeri amb 1’església. Este corredor es decora amb un socol de
taulellets (naim. SVI: C0008800000016). En la capella de sant Bru
es realitza la pintura al fresc que cobrix tota la volta (num. SVI:
C0008800000235) i que representa la Glorificacio de Sant Bru. També
s’incorpora un socol de taulellets (num. SVI: C0008800000023).

A continuaci6 de 1’església, ja a finals del segle xviii, es realitza
la remodelaci6 de la sagristia. El sol es pavimenta amb taulellets de
motius pompeians (nim. SVI: C0008800000054 a C0008800000057).
El sostre de volta s’adorna amb cordons daurats, pintures de garlan-
des de flors i de veneres als cantons i una composicio6 rectangular al
centre en que es representa ’aparicié d’un angel a un monjo cartoi-
xa pompeians (nim. SVI: C0008800000058 a C0008800000063).

El gran pont d’accés va ser construit I’any 1803 amb grans carreus,
i consta d’un sol ull de mig punt de 25 m de llum, que suporta la cal-
cada que creua la fonda rambla.

Després de la guerra civil de 1936, la restauracio de la cartoixa €s
dirigida pel pare Fernando Arnaiz. A I’església conventual, s’ocupen
els buits deixats pels quadres de Ribalta per copies realitzades en
1950 per Francisco Calatayud Llobell. Per als retaules del trasagrari
este pinta tres quadres: Sant Vicent Martir, Sant Vicent Ferrer i Sant

El trasagrario, construido a principios del siglo XVII por Antonio
Ortiz y decorado con pinturas de Pascual Gaudin, se remodela en el
siglo XVIII al igual que la iglesia, atribuyéndose la obra al arquitec-
to Antonio Gilabert (1716— 92). Es una pequeiia sala de planta cua-
drada, cubierta por cupula sobre tambor, en el que se ha practicado
aberturas por donde entra la luz. Sus cuatro lados (N° SVI:
C0008800000191) estan presididos por altares de orden corintio, de
marmol, al igual que zdcalos y pavimento (N° SVI: C0008800000200).
El situado en el trasaltar es de fronton recto y con una hornacina; los
tres restantes son similares, de fronton partido, con recuadros para
albergar lienzos. Los cuadros son actuales.

Las pinturas murales de la iglesia comenzaron a ejecutarse en
plena remodelacion de la misma, en el afio 1774. José Camaron (1731-
1803) ejecuta los frescos que decoran los muros de la nave y que des-
arrollan pasajes de la vida de San Juan Bautista en el lado de la epis-
tola (N° SVI: C0008800000076 a C0008800000080) y pasajes de la
vida de la Virgen en el lado del evangelio (N° SVI: C0008800000070
a C0008800000074).

En el muro del pie de la Iglesia es también obra de Camarén la
composicion en la que se representa a la Virgen y los cartujos. La
pintura central representa a la Virgen como protectora de los cartujos
(N° SVI: C0008800000137) y a ambos lados los retratos de los cua-
tro religiosos mas insignes de Portaceli en el periodo de mayor esplen-
dor de su historia, Bonifacio Ferrer, Francisco Maresme, Francisco de
Aranda y Juan de Nea (N° SVI: C0008800000138 a C0008800000141).
Corona la composicion la representacion de dos angelotes que sobre-
vuelan a la Virgen con una corona de rosas (N° SVI:
C0008800000232).

A Luis Antonio Planes (1745-1821) se le atribuyen las pinturas al
fresco de la boveda y los lunetos de la iglesia en las que se desarro-
lla un complejo programa iconografico con temas y simbolos maria-
nos y santos y venerables de la Orden (N° SVI: C0008800000069,
C0008800000075, €C0008800000081 a C0008800000132,
C0008800000135, C0008800000136 y C0008800000240). En el ulti-
mo tramo de la boveda, ya sobre el presbiterio, Planes representa una
alegoria de gran amplitud con el tema de la Asuncion de la Virgen y
su glorificacion N° SVI: C0008800000164 a C0008800000173).

Las pinturas del trasagrario son obra también de Luis Antonio
Planes, en las que desarrolla una composicion iconografica que tiene
como eje la eucaristia (N° SVI: C0008800000174). En las enjutas del
arco de acceso y en los diafragmas de los arcos, flanqueando las ven-
tanas, se representan las especies y personajes del Antiguo Testa-
mento, que a su vez son prefiguraciones eucaristicas (N° SVI:
C0008800000180 a C0008800000190); en las pechinas aparecen los
cuatro evangelistas (N° SVI: C0008800000176 a C0008800000179)
y en la clipula se representa la Exaltacion de la Eucaristia y la Gloria
(N° SVI: C0008800000175).

También en el siglo XVIII se secciona la capilla de Santa Ana,
creandose un corredor que comunica directamente el claustro del
cementerio con la iglesia. Este corredor se decora con un zdcalo de azu-
lejos (N° SVI: C0008800000016). En la capilla de san Bruno se rea-
liza la pintura al fresco que cubre toda la boveda (N° SVI:
C0008800000235) y que representa la Glorificacion de San Bruno.
También se incorpora un zo6calo de azulejos (N° SVI:
C0008800000023).

A continuacion de la de la iglesia, ya a finales del siglo XVIII, se
realiza la remodelacion de la sacristia. El suelo se pavimenta con azu-
lejos de motivos pompeyanos (N° SVI: C0008800000054 a
C0008800000057). El techo abovedado se adorna con cordones dora-
dos, pinturas de guirnaldas de flores y de veneras en las esquinas y una
composicion rectangular en el centro en la que se representa la apa-
ricion de un angel a un monje cartujo pompeyanos (N° SVI:
C0008800000058 a C0008800000063).

El gran puente de acceso fue construido en el aiio 1803, con gran-
des sillares y consta de un solo ojo de medio punto de 25 m de luz, que
soporta la calzada que cruza la honda rambla.

Después de la guerra civil de 1936, la restauracion de la Cartuja
es dirigida por el Padre Fernando Arnaiz. En la iglesia conventual,
se ocupan los vacios dejados por los cuadros de Ribalta por copias
realizadas en 1950 por Francisco Calatayud Llobell. Para los retablos
del trasagrario éste pinta tres cuadros: “San Vicente Martir”, “San
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Joan de Ribera. La majoria de capelles canvien d’advocacid, i les
teles son actuals.

En 1950 dona comencament la restauracio del capitol, al qual es
posa nou paviment aprofitant els antics taulellets del socol del refec-
tori i un nou altar. Es repinta la volta d’acord amb mostres de I’encas-
setonat original. Es construix la nova capella de la Immaculada en
1966 al claustre dels Tarongers i s’habilita una xicoteta sala medie-
val, situada en I’ambit dels germans, com a capella de la Santa. Creu.

La restauraci6 finalitza dos anys després amb el quadre de la
Immaculada, que Francisco. Bar6 copia de 1’original de Ribera del
convent de les monges agustines de Salamanca.

En els anys 70 del segle xx, la catedral de Valéncia es reforma, se’n
elimina la formalitzaci6 académica, i s’aprofiten per a Portaceli els apla-
cats de marbre i jaspis per a I’església, les capelles i el corredor de la
zona prioral.

Delimitacio historica del priorat. La Pobleta i la Torre

A conseqiliéncia d’una série de conflictes que sorgixen amb el
senyor d’Olocau a partir de 1321, es fa necessari ’aclariment dels
limits del priorat ja definits en els furs de rei Jaume I. En 1322, dos
comissaris reials i dos jurats de Valéncia s’encarreguen d’assenyalar
i posar nous mollons. Es conserva la carta original, en pergami, dels
dotze mollons, llocs per a la divisi6 dels termes de Portaceli i Olocau,
feta per concordia entre Joan Escorna, senyor de la Vall d’Olocau, i
el prior, davant Bertrand Taylata, notari reial de Lliria, a desembre
de 1325. La linia divisoria naix al nord al barranc de Pedralvilla, con-
tinua pels cims dels tossals que voregen el barranc i finalitza, al nord,
a Penyes Altes. Queda d’esta manera clarament delimitat el terme de
Portaceli en la seua part occidental, que de nord a sud confina amb els
actuals municipis de Gatova, Olocau i un xicotet tram de la Pobla de
Vallbona, aleshores del terme de Benaguasil.

Per a dividir els termes de Portaceli i Serra es posen cinc mollons,
d’acord amb la senténcia arbitral donada per Doménec Aymerich el
25 de setembre de 1338. La divisoria no coincidix amb cap linia actual,
perque tot el terme de Portaceli pertany a 1’actual terme de Serra.
Seguiria una linia quasi recta que partint des del sud, entre els barrancs
de Marrega i del Cirer, passa pel puntal de Reix¢ i els Rebalsadors i
acaba al nord a I’Alt de la Nevera, davant de la font del Llentiscle, “en
lo qual moll6 afronten los termes de la ciutat de Valéncia, de Sogorb,
de Portaceli e de Serra”.

La divisoria entre els termes de Portaceli i Segorb, que tanca pel
nord el terme del monestir, coincidix amb els actuals limits, des de
I’anomenat Alt de la Nevera fins a Penyes Altes, tltima fita de la
divisoria amb Olocau, seguint els cims de les muntanyes més eleva-
des del terme, al voltant dels 800 metres d’altitud. Pel sud-est i sud del
terme es tanca amb les divisories de Naquera i Bétera, amb quatre
mollons per cada un.

Queda aixi delimitat el terme de Portaceli, amb una extensié d’uns
28 quilometres quadrats, dels quals en el segle xix encara estaven
cobert per pinars les tres quartes parts. Es molt muntanyds i esta creuat
de nord a sud pel barranc de Portaceli. Al sud-oest es troba la zona
plana i cultivable des del lloc de la Torre, on es plantaran extenses
vinyes qualificades en el s. xviii per Cavanilles com “el mejor vifie-
do del Reyno”. Es tradici6 que fra Bonifaci Ferrer, sent prior va manar
construir I’espléndid celler que alli hi ha. Francesc Aranda va orde-
nar la construcci6 de la gran cisterna, a principi del segle xv. Sobre la
portada es conserven les armes de la cartoixa, instal-lades en 1624.

L’antic poblat de Lullén, situat cap a I’interior de la vall, a dos
quilometres de la cartoixa, queda despoblat quan I’abandonen els
moros en 1343. Es repoblat per cristians vells, els quals construixen
una església sota 1’advocaci6 de Santa Margarita. El poblat passa a
denominar-se la Pobleta i els seus habitants s’ocuparan del cultiu de
les terres en régim de vassallatge. El castell va patir grans transfor-
macions en el segle xix, arran de la seua venda per la desamortitza-
ci6. Malgrat aixo, conserva intactes els murs, que en algun costat arri-
ben als dos metres de grossaria. La Pobleta va ser residéncia de Manuel
Azafia, president de la 2a Republica espanyola, quan el govern es va
traslladar temporalment a Valéncia.

Vicente Ferrer” y “San Juan de Ribera”. La mayoria de capillas cam-
bian de advocacion, siendo los lienzos actuales.

En 1950 da comienzo la restauracion del Capitulo, al que se pone
nuevo pavimento aprovechando los antiguos azulejos del zocalo del
refectorio y un nuevo altar. Se repinta la boveda de acuerdo con mues-
tras del encasetonado original. Se construye la nueva capilla de la
Inmaculada en 1966 en el claustro de los Naranjos y se habilita una
pequeiia sala medieval, situada en el ambito de los Hermanos, como
capilla de la Sta. Cruz.

La restauracion finaliza dos afios después con el cuadro de la
Inmaculada, que Fco. Bar6 copia del original de Ribera del conven-
to de las M.M. Agustinas de Salamanca.

En los afios 70 del siglo XX la catedral de Valencia se reforma eli-
minando la formalizacion académica, siendo aprovechados para Por-
taceli los aplacados de marmol y jaspes para la iglesia, capillas y
corredor de la zona prioral.

Delimitacion historica del Priorato. La Pobleta y La Torre

Como consecuencia una serie de conflictos que surgen con el Sefior
de Olocau a partir de 1321 se hace necesario la clarificacion de los lin-
des del priorato ya definidos en los fueros de rey Jaime 1. En 1322, dos
comisarios reales y dos jurados de Valencia se encargan de sefalar y
poner nuevos mojones. Se conserva la carta original, en pergamino, de
los doce mojones puestos para la division de los términos de Portaceli
y Olocau, hecha por concordia entre Joan Escorna, Sefior de la Vall de
Olocau y el prior, ante Bertrand Taylata, notario real de Liria en diciem-
bre de 1325. La linea divisoria nace al norte en el barranco de Pedralvilla,
continua por las cumbres de los collados que bordean el barranco y fina-
liza, en el norte, en Penyes Altes. Queda de esta manera claramente deli-
mitado el término de Portaceli en su parte occidental, que de norte a sur
confina con los actuales municipios de Gatova, Olocau y un pequefio
tramo de la Pobla de Vallbona, entonces del término de Benaguacil.

Para dividir los términos de Portaceli y Serra se ponen cinco mojo-
nes, de acuerdo con la sentencia arbitral dada por Domingo Aymerich
el 25 de septiembre de 1338. La divisoria no coincide con ninguna
linea actual, pues todo el término de Portaceli pertenece al actual tér-
mino de Serra. Seguiria una linea casi recta que partiendo desde el
sur, entre los barrancos de Marrega y del Cirer, pasa por el puntal de
Reixo y Els Rebalsadors y acaba en el norte en el Alt de la Nevera,
enfrente de la fuente del Llentiscle, “en lo qual mollé afronten los
termes de la ciutat de Valencia, de Sogorb, de Portaceli e de Serra”.

La divisoria entre los términos de Portaceli y Segorbe, que cierra
por el norte el término del monasterio, coincide con los actuales limi-
tes, desde el nombrado Alt de la Nevera hasta Penyes Altes, tltimo
mojon de la divisoria con Olocau, siguiendo las cumbres de los mon-
tes mas elevados del término, alrededor de los 800 m de altitud. Por
el sudeste y sur del término se cierra con las divisorias de Naquera y
Bétera, con cuatro mojones por cada uno.

Queda asi delimitado el término de Portaceli, con una extension
de unos 28 kilémetros cuadrados, de los que en el siglo XIX todavia
estaban cubiertos por pinares las tres cuartas partes. Es muy monta-
fioso y esta cruzado de norte a sur por el barranco de Portaceli. En el
sudoeste se encuentra la zona llana y cultivable de del lugar de La
Torre, donde se plantaran extensos vifiedos calificados en el s. XVIII
por Cavanilles como “el mejor vifiedo del Reyno”. Es tradicion que
Fray Bonifacio Ferrer, siendo prior mando construir la espléndida
bodega que alli existe. Francesc Aranda ordend la construccion de la
gran cisterna, a principios del siglo XV. Sobre la portada se conser-
van las armas de la Cartuja, instaladas en 1624.

El antiguo poblado de Lullén, situado hacia el interior del valle a
dos kilémetros de la Cartuja, queda despoblado al abandonarlo los
moros en 1343. Es repoblado por cristianos viejos, quienes constru-
yen una iglesia bajo la advocacion de Santa Margarita. El poblado
pasa a denominarse La Pobleta y sus habitantes atenderan el cultivo
de las tierras en régimen de vasallaje. El castillo sufri6 grandes trans-
formaciones en el siglo XIX, a raiz de su venta por la Desamortiza-
cion. A pesar de ello conserva intactos sus muros, que en algun lado
llegan a los dos metros de espesor. La Pobleta fue residencia de M.
Azafia, presidente de la 2* Republica espaiiola, cuando el gobierno
se traslad6 temporalmente a Valencia.
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L’entorn natural forma part essencial de la cartoixa, com a paisatge
de silenci i recolliment consubstancial a tota fundacid eremitica,
seguint el model de la primigénia Grande Chartreuse, a les valls alpi-
nes. Les muntanyes de Portaceli han aportat recursos als monjos, pas-
tos, llenya, carbo, herbes per a la seua apotecaria, pedra de construc-
ci6 i calcaria per al seu forn de calg; i ingressos provinents dels drets
d’herbatge, aigua, llenya, etc. El roig de la muntanya de la Beata ha
proporcionat el material per a I’empedrat dels espais exteriors.

b) Parts integrants:

El conjunt arquitectonic del monestir amb els seus claustres, esglé-
sies 1 dependéncies.

El terreny agricola i boscos directament vinculat al monestir,
corresponent a la parcel-la cadastral nombre 126 del poligon niim.
49.

L’aqiieducte.

Les basses.

El pont d’accés.

L’ermita del Sant Sepulcre.

La masia i I’ermita de Santa Margarita de la Pobleta.

La masia de la Torre.

¢) Delimitacio de I’entorn afectat:

cl. Justificaci6 de la delimitacio proposada

La delimitaci6 s’establix en funcié dels criteris segiients:

— Historics: comprenen 1’extensio de I’antic priorat de Portaceli els
limits del qual van ser definits en els furs de rei Jaume I. Es conser-
va la carta original, en pergami, dels dotze mollons posats per a la
divisi6 dels termes de Portaceli i Olocau, davant Bertrand Taylata,
notari reial de Lliria al desembre de 1325.

— Topografics i paisatgistics: amb la inclusi6 de la vall en que es
troba situada la cartoixa.

— Arqueologics: incorporen les vessants entorn del monestir basant-
se en la previsible successio de troballes prévies o lligats a este.

S’exclou la urbanitzaci6é Torre de Portaceli, compresa entre la
carretera d’Olocau a Bétera i els limits dels termes municipals d’Olo-
cau, la Pobla de Vallbona i Bétera perqueé esta ja consolidada per
I’edificacid i no afecte la percepcio de cap de les parts del monument.

c2. Delimitacié de 1’entorn
Origen: interseccio del limit sud de la carretera d’Olocau a Béte-
ra amb el limit entre els termes d’Olocau i Serra, punt A.

Sentit: Horari.

Linia delimitadora:

La linia divisoria seguix al nord el barranc de Pedralvilla, conti-
nua pels cims dels tossals que voregen el barranc i finalitza, en el vér-
tex entre els termes d’Olocau, Segorbe i Serra. Seguix la delimitacié
de I’antic priorat de Portaceli, que en la seua part occidental, de sud
a nord confina amb els actuals termes d’Olocau i Gatova.

Al nord, coincidix amb el limit entre el priorat de Portaceli i Segor-
be, des de I’anomenat vértex fins a I’Alt de la Nevera, seguint els
cims de les muntanyes més elevades del terme, al voltant dels 800
metres d’altitud.

A D’est, seguix una linia quasi recta que partint des del nord a I’Alt
de la Nevera davant de la font del Llentiscle, punt de confluéncia dels
termes de Segorbe i de Serra, passa pels puntals dels Rebalsadors, la
Gorisa i Reix0, acaba al sud entre els barrancs de Marrega i del Cirer.

Pel sud-est i sud del terme es tanca amb les divisories de Naque-
ra i Bétera fins a la carretera d’Olocau a Bétera, i la incorpora fins al
punt d’origen.

d) Béns mobles que comprenen i constituixen part essencial de
la seua historia

Retaules

Retaule de Sant Miquel Arcangel (Num. SVI: C0008800000143
i C0008800000144).

Anonim. Segle xvii (primer terg). Talla sobre fusta i oli sobre
lleng. 571x143cm.

El entorno natural forma parte esencial de la Cartuja, como pai-
saje de silencio y recogimiento consustancial a toda fundacion ere-
mitica, siguiendo el modelo de la primigenia Grand Chartreuse en
los valles alpinos. Los montes de Portaceli han aportado recursos a los
monjes, pastos, lefia, carbon, hierbas para su botica, piedra de cons-
truccion y caliza para su horno de cal; e ingresos provenientes de los
derechos de herbaje, agua, lefia, etc. El rodeno del monte de la Beata
ha proporcionado el material para el adoquinado de los espacios exte-
riores.

b) Partes integrantes:

El conjunto arquitectonico del monasterio con sus claustros, igle-
sias y dependencias.

El terreno agricola y boscoso directamente vinculado al monasterio,
correspondiendo a la parcela catastral nimero 126 del poligono n°
49.

El acueducto.

Las balsas.

El puente de acceso.

La ermita del Santo Sepulcro.

La masia y la ermita de Santa Margarita de la Pobleta.

La masia de la Torre.

¢) Delimitacion del entorno afectado:

cl. Justificacion de la Delimitacion Propuesta.

La delimitacion se establece en funcion de los siguientes crite-
rios:

— historicos, comprendiendo la extension del antiguo priorato de
Portaceli cuyos lindes fueron definidos en los fueros de rey Jaime I.
Se conserva la carta original, en pergamino, de los doce mojones
puestos para la division de los términos de Portaceli y Olocau, ante Ber-
trand Taylata, notario real de Liria en diciembre de 1325.

— topograficos y paisajisticos, con la inclusion del valle en el que
se halla situada la Cartuja.

— arqueoldgicos, incorporando las laderas en torno al monasterio
en base a la previsible sucesion de hallazgos previos o ligados al
mismo.

Se excluye la urbanizacion Torre de Portaceli comprendida entre
la carretera de Olocau a Bétera y los lindes de los términos munici-
pales de Olocau, Puebla de Vallbona y Bétera por estar ya consolidada
por la edificacion y no afectar a la percepcion de ninguna de las par-
tes del Monumento.

c2. Delimitacion del entorno

Origen: interseccion del borde sur de la carretera de Olocau a
Bétera con el linde entre los términos de Olocau y Serra, punto A.

Sentido: Horario.

Linea delimitadora:

La linea divisoria sigue a norte el barranco de Pedralvilla, conti-
nua por las cumbres de los collados que bordean el barranco y fina-
liza, en el vértice entre los términos de Olocau, Segorbe y Serra. Sigue
la delimitacion del antiguo priorato de Portaceli, que en su parte occi-
dental, de Sur a Norte confina con los actuales términos de Olocau y
Gatova.

Al Norte coincide con el limite entre el priorato de Portaceli y
Segorbe, desde el nombrado vértice, hasta el Alt de la Nevera, siguien-
do las cumbres de los montes mas elevados del término, alrededor
de los 800 m de altitud.

A Este sigue una linea casi recta que partiendo desde el norte en
el Alt de la Nevera enfrente de la fuente del Llentiscle, punto de con-
fluencia de los términos de Segorbe y de Serra, pasa por los puntales
de Els Rebalsadors, La Gorisa y Reixd, acabando al sur entre los
barrancos de Marrega y del Cirer.

Por el sudeste y sur del término se cierra con las divisorias de
Naquera y Bétera hasta la carretera de Olocau a Bétera, incorporan-
dola hasta el punto de origen.

d) Bienes muebles que comprende y constituyan parte esencial
de su historia.

Retablos

Retablo de San Miguel Arcangel (N° SVI: C0008800000143 y
C0008800000144).

Anénimo. Siglo XVII (primer tercio). Talla sobre madera y 6leo
sobre lienzo. 571 x 143 cm.
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Retaule de Santa Marta (Nam. SVI: C0008800000146 a
C0008800000148).

Anonim. Segle xvii (primer terg). Talla sobre fusta i oli sobre
lleng. 260x155cm.

Retaule de la Sagrada Familia (Nam. SVI: C0008800000149,
C0008800000150 i C0008800000152).

Anonim. Segle xvii (primer terg). Talla sobre fusta i oli sobre
lleng. 260x150cm.

Escultura

Parella d’escuts heraldics (Nam. SVI: C0008800000027 i
C0008800000028).

Anonim. Segle xvi. Treballa sobre marbre. Possible donaci6 dels
fundadors.

Mobiliari

Butaca i faristol (Nam. SVI: C0008800000068 i C0008800000067)

Anonim. Segle xviii (mitjan). Formen part del conjunt del cor
dels monjos.

4. Normativa de proteccio del bé

Monument:

Article 1. S’atindra al que disposa la Seccié Segona, Régim dels
Béns Immobles d’Interés Cultural, del capitol III, titol II de la Llei
4/1998, de I’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, aplicable a
la categoria de monument.

Article 2. Els usos permesos seran tots aquells que siguen com-
patibles amb la posada en valor i gaudi patrimonial del bé i contri-
buisquen a la consecucié d’estos objectius. L’autoritzacié particula-
ritzada d’Us es regira segons alld que ha disposat 1’article 18 de
I’esmentada Llei.

Entorn de proteccio:

Article 3. D’acord amb el que disposa ’article 35 de la Llei 4/1998,
de 1’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, qualsevol interven-
ci6 que pretenga abordar-se en 1’entorn de proteccié del monument,
requerira de 1’autoritzaci6 prévia de la conselleria competent en mate-
ria de Cultura. Esta autoritzacié s’emetra d’acord amb els criteris
establits en la present normativa, i respecte allo que no preveu, mit-
jangant 1’aplicaci6 directa dels criteris previstos en ’article 39 de la
referida Llei.

Totes les intervencions requeriran, per al seu tramit d’autoritzacio,
la definicid necessaria del seu abast, amb la documentacio técnica
que per la seua especificitat els corresponga, i amb la ubicacid par-
cellaria i el suport fotografic que permeta constatar la situacio de
partida i la seua transcendéncia patrimonial.

Article 4. A fi de preservar el paisatge historic de la cartoixa, no
s’autoritzara cap edificacio per a qualsevol Us, i quedaran expressament
prohibits els abocaments de residus i moviments de terres, excepte els
requerits per al seu estudi i conservacié. Queda proscrita la introduccio
d’anuncis o publicitat exterior que, en qualsevol de les seues accepcions,
irrompa en I’esmentada escena, excepte la d’activitats culturals o esde-
veniments festius que, de manera ocasional, reversible i per temps limi-
tat sol'licite i obtinga autoritzaci6 expressa.

Es permet I’adequacié d’una zona amb servicis minims d’aigua,
excusats, i deposit de residus, per a I’acampada temporal, picnic i
semblants, amb delimitacid prévia d’una area determinada per a esta
finalitat, sempre que es compte amb ’informe favorable de les con-
selleries competents en materia de Territori i de Cultura.

S’haura de fomentar la repoblaci6 forestal amb les varietats autoc-
tones.

Article 5. La casa rural i el sanatori que ja formen part de la memo-
ria historica de I’entorn podran ser conservades i se’n preservaran els
elements definitoris de I’estructura arquitectonica i els elements cons-
tructius singulars d’intrinsec valor que existisquen en els immobles.
Estes mantindran els seus usos forestals, residencials i hospitalaris
tradicionals si bé podran acollir altres usos compatibles amb les seues
arquitectures i amb la posada en valor de I’ambit protegit del monu-
ment i el seu entorn.

Retablo de Santa Marta (N° SVI: C0008800000146 a
C0008800000148).

Anonimo. Siglo XVII (primer tercio). Talla sobre madera y 6leo
sobre lienzo. 260 x 155 cm.

Retablo de la Sagrada Familia (N° SVI: C0008800000149,
C0008800000150 y C0008800000152).

Anénimo. Siglo XVII (primer tercio). Talla sobre madera y 6leo
sobre lienzo. 260 x 150 cm.

Escultura

Pareja de escudos heraldicos (N° SVI: C0008800000027 y
C0008800000028).

Anoénimo. Siglo XVI. Labra sobre marmol. Posible donacién de
los fundadores.

Mobiliario

Sillon y atril (N° SVI: C0008800000068 y C0O008800000067)

Anénimo. Siglo XVIII (mediados). Forman parte del conjunto
del coro de los monjes.

4. Normativa de proteccion del Bien.

Monumento:

Articulo 1. Se atendra a lo dispuesto en la Seccion Segunda, Régi-
men de los bienes inmuebles de interés cultural, del Capitulo I1I, Titu-
lo II de la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valen-
ciano, aplicable a la categoria de Monumento.

Articulo 2. Los usos permitidos seran todos aquellos que sean
compatibles con la puesta en valor y disfrute patrimonial del Bien y
contribuyan a la consecucion de dichos fines. La autorizacion parti-
cularizada de uso se regira segun lo dispuesto por el articulo 18 de
citada Ley.

Entorno de proteccion:

Articulo 3. De conformidad con lo dispuesto en el articulo 35 de
la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano,
cualquier intervencion que pretenda abordarse en el entorno de pro-
teccion del monumento, requerira de la previa autorizacion de la Con-
selleria competente en materia de Cultura. Esta autorizacion se emi-
tira conforme a los criterios establecidos en la presente normativa, y
en lo no contemplado en la misma, mediante al aplicacion directa de
los criterios contemplados en el articulo 39 de la referida Ley.

Todas las intervenciones requeriran, para su tramite autorizativo,
la definicion precisa de su alcance, con la documentacion técnica que
por su especificidad les corresponda, y con la ubicacion parcelaria y
el apoyo fotografico que permita constatar la situacion de partida y su
trascendencia patrimonial.

Articulo 4. A fin de preservar el paisaje historico de la Cartuja, no
se autorizara edificacion alguna para cualquier uso, quedando expre-
samente prohibidos los vertidos de residuos y movimientos de tie-
rras, salvo los requeridos para su estudio y conservacion. Queda pros-
crita la introduccion de anuncios o publicidad exterior que, en cual-
quiera de sus acepciones, irrumpa en dicha escena, salvo la de acti-
vidades culturales o eventos festivos que, de manera ocasional, rever-
sible y por tiempo limitado solicite y obtenga autorizacion expresa.

Se permite la adecuacion de una zona con servicios minimos de
agua, retretes, y deposito de residuos, para la acampada temporal,
picnic y similares, previa delimitacion de un area delimitada para este
fin, siempre que se cuente con el informe favorable de las Conselle-
rias competentes en materia de territorio y de cultura.

Se debera fomentar la repoblacion forestal con variedades autoc-
tonas.

Articulo 5. La casa rural y el sanatorio que ya forman parte de la
memoria historica del entorno, podran ser conservadas, preservando
los elementos definitorios de su estructura arquitectonica y los ele-
mentos constructivos singulares de intrinseco valor que existan en
los inmuebles. Estas mantendran sus usos forestales, residenciales y
hospitalarios tradicionales si bien podran acoger otros usos compati-
bles con sus arquitecturas y con la puesta en valor del ambito prote-
gido del monumento y su entorno.
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Article 6. En qualsevol intervencio que afecte el subsol de 1’immo-
ble, a les seues parts ocultes, o al seu entorn de protecci6 resultara
d’aplicacio el régim tutelar establit en 1’article 62 de la Llei 4/1998,
de 1’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, per a la salvaguar-
da del patrimoni arqueologic.

Article 7. Esta normativa és transitoria fins a 1’aprovacio del pre-
ceptiu Pla Especial de Proteccid previst en ’article 34.2 de la Llei
4/1998, de I’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia per als entorns
de proteccid dels monuments.

Article 8. La contravenci6 del que preveu la present normativa,
determinara la responsabilitat dels seus causants en els termes establits
en la Llei 4/1998, de I’11 de juny, del Patrimoni Cultural Valencia, i
la resta de lleis que s’hi apliquen.

Articulo 6. En cualquier intervencion que afecte al subsuelo del
inmueble, a sus partes ocultas, o a su entorno de proteccion resulta-
ra de aplicacion el régimen tutelar establecido en el articulo 62 de la
Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano, para
la salvaguarda del patrimonio arqueologico.

Articulo 7. Esta normativa es transitoria hasta la aprobacion del pre-
ceptivo Plan Especial de Proteccion previsto en el articulo 34.2 de la
Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano para
los entornos de proteccion de los monumentos.

Articulo 8. La contravencion de lo previsto en la presente nor-
mativa, determinara la responsabilidad de sus causantes en los tér-
minos establecidos en la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio
Cultural Valenciano y demas Leyes que sean de aplicacion.
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